PA SPANING EFTER MIN TEXT, STUDIEHANDLEDNING
Foérord

Den hér studiehandledningen innehaller bade en kommentar till varje kapitel i boken och fler
ovningar. Har finns &ven en epokdversikt ur litterdrt perspektiv och en lista med anvandbara
litterara begrepp. Inledningsvis féljer har nagot om vad lasaren forvantar sig av en litterar
text.

Vad uppmarksammar lasaren? Vad tycker lasaren ar bra?

Den som skriver har alltid en lasare i tankarna. Man ska forstas skriva den text man tycker &r
viktig att skriva, men det hindrar inte att man ocksa skanker sina lasare en tanke.

Att gora texten lasbar, det vill saga tydlig, 6verskadlig och sammanhéngande ar ett fornuftigt
mal, som man kan na genom att ge texten en rod trad sa att den hanger samman, och genom
att skriva pa ett passande och i stort sett korrekt sprak.

Lasarens onskelista brukar innehalla ungefar detta:

- Att amnet ar intressant och kanns viktigt.

- Att man lar sig nagonting.

- Att texten ar originell eller personlig (att det inte gar “tretton pa dussinet” av denna typ
av text).

- Att forfattaren uppfattas som &rlig och att man kan se om forfattaren har en avsikt med
texten.

- Att texten haller sig inom den genre som utlovas t.ex. pa bokens baksida, sa som
deckare, fantasybok eller karleksroman.

- Att texten uppfattas som trovardig (enligt de premisser forfattaren anger — en saga t.ex.
ar trovardig som saga, men inte som dokumentar text).

- Att texten gor ett intryck pa lasaren, garna kanslomassigt.

- Att texten &r valskriven (att stilen passar sammanhanget och den genre texten tillhor).

Till detta kan laggas nagra punkter som somliga lasare tycker &r viktiga, men som inte alla
faster sa stort avseende vid:

- Att texten kan tolkas pa flera satt och darfor kan diskuteras med andra lasare.

- Att kompositionen dr genomténkt, att man kan uppfatta att forfattaren har planlagt sin
text (hér finns inget facit; en del l&sare tycker det &r spannande med en text som ror sig
fran plats till plats och tid till tid, medan andra uppfattar en sadan text som rérig och
vill ha en rak kronologi och ett begransat antal miljéer och personer i berattelsen)

- Att forfattaren har fantasi och anvander symboler och liknelser pa ett kreativt satt.

- Att texten motsvarar lasarens forvantningar (att den uppfattas som moraliskt
oantastlig, att den stammer dverens med de normer for innehall, sprak och form som
lasaren kanner sig bekant med).



Ska man verkligen tanka pa allt detta for att vara forfattare? | och for sig har val ingen pastatt
att forfattarskapet ar nadgonting annat &n en dans pa valdigt taggiga rosor, sa detta kan vara
den bittra verkligheten, men man kan ocksa se saken sa har: det ar bra att fundera igenom
vilka krav man sjalv staller pa en text, och att reflektera 6ver om andra lasare kan ha andra
idéer om vad som gor en text till god I&sning.

Nu kan du stalla dig nagra fragor infor en av dina egna texter:

- Lever den upp till de punkter i listan ovan, som jag tycker ar viktiga?
- Hur far jag den att battre stamma 6verens med dessa punkter?

- Har jag ambitionen att den ska leva upp till fler krav?

- Vilka lasare vill jag ska forsta och uppskatta min text?

Du behdver inte stélla alla dessa krav pa varje text. Valj med hansyn till i vilket syfte du har
skrivit texten. Det din text inte motsvarar i form av l&sares krav, kan bli det som dina kritiker
kommer att invanda mot. Da kan det vara bra att ha gjort medvetna val under skrivandets

gang.

Som du vet ar det vardefullt med andra lasare &n du sjalv, nar du har arbetar med texter. Ga
garna med i en skrivarcirkel eller engagera nagon lasare som du litar pa.



Kapitel 1

Borja med att numrera kapitlen i innehallsforteckningen, sa blir det lattare att félja med i den
har studiehandledningen. Om du har lanat boken ska du forstas inte skriva i den.

De forsta kapitlen i boken handlar om forfattandet sett ur olika perspektiv. Har finns citat fran
kanda forfattare, som beréttar om hur de borjade skriva, vad som driver dem vidare och deras
tankar om vad det kan innebéra att vara forfattare. Aven beromda forfattare kan kanna sig
osakra, eller vara radda for hur deras text ska tas emot av kritik och lasare. A andra sidan ar
det inspirerande att fa ta del av hur de har gjort for att fa idéer, mod och kraft att genomféra
sina skrivprojekt och hur de hanterar skrivandets vardag.

Din egen utgangspunkt ar kanske att du har en historia att beratta, men inte vet riktigt hur du
ska skriva den. Da kan du kanske lana en idé fran nagon av forfattarna. Om du redan har en
halvfardig text behover du kanske mer stod och uppmuntran. Da kan du forhoppningsvis fa
det bade i forsta kapitlet och i fortsattningen av boken.

Leka med orden

Pa sidan 28 hittar du ett citat fran Joyce Carol Oates, déar hon bland annat sager att konsten har
sitt ursprung i leken. Ta fasta pa det nar du gor uppgifter i boken. Manga av dem gar ut pa att
just leka med spraket, vanda och vrida pa orden och laborera med olika uttryck och texttyper.
Att slappa loss och lata tankarna leka ar en frigérande ansats. Nar forvantan pa resultatet inte
ar sa stor slipper man en del spanningar och slapper loss kreativiteten.

Uppror

Joyce Carol Oates séger ocksa att upproret ar en drivkraft i konsten. Att argumentera ar ofta
inspirerande; att ge utlopp for sin irritation, sin frustration, och sin vrede kan vara frigérande
och gora spraket ledigare. Sjalvcensur ar ingen bra bérjan pa en engagerad text. Aven om du
inte kommer att anvanda din ilska i nasta text du skriver, kan ett utbrott pa papper ge dig en

knuff ut fran det invanda sattet att anvanda spraket.

Du kan vélja om du vill argumentera med papper och penna ensam, eller sitta i en grupp och
diskutera texter dar ni tar stallning i en fraga som gor er upproriska. En del av oss ar ganska

radda for att visa ilska. Kanske kan en sadan 6vning géra sig lite modigare? En text som inte
innehaller nagra djupa dalar eller kdnslomassiga hojdpunkter blir sillan engagerande att lasa.

Bevara minnen

En annan del av citatet fran Joyce Carol Oates handlar om att vi skriver for att bevara minnen.
Nagon gang har du nog tittat i en gammal almanacka och upptackt att bara ett par ord kan
racka for att en hel dag, eller till och med flera manader av ditt liv ska ateruppsta i minnet.
Ocksa det vi inte visste att vi kom ihag kan aterkomma med stor tydlighet. Kanske ar det i
almanackor, eller daghtdcker om du har det, som du ska s6ka efter upplevelser, tankar och
kanslor som du vill anvénda dig av i ditt skrivande?

| sokandet skapas texten



Slutligen sager Oates att konstnaren hela livet forsoker na en foérsoning med konsten. Det kan
lata uppgivet, men kan ocksa tolkas s, att det ar forsoken som é&r sjalva konsten. Det
fullandade finns troligen inte, men i sokandet skapas verket.

Sammanfattningsvis kan man saga: anvand dina minnen, lek med dem, gér uppror mot dem
och forsok skapa nagonting ur dem. Du ska kanske inte skriva dina memoarer, men din storsta
kalla i forfattarskapet ar du sjalv och det du minns. Ingen annan &n du vet vad du minns, ingen
kan pasta at du kommer ihag fel, ingen kan refusera dina minnen. Du behdver inte heller ha sa
stor respekt for minnena. Vi omskapar vara minnen livet igenom. Ingen av oss kan ga ed pa
att allting var sa som vi minns det. Av den anledningen behover vi inte heller vara
bokstavtrogna nar vi anvander minnena i vara texter, inte ens nar vi vill berétta "sanningen” —
det ar var egen sanning, den del vi valjer att dela med oss av, och den vi har bestamt &r den
sanna skildringen. Sa snart vi har bestamt oss for att beratta nagonting, har vi ocksa ingatt ett
avtal med oss sjdlva om vad vi vill, kan, vagar och maste beréatta. Sa skriv!



Kapitel 2

I huvudboken Pa spaning efter min text finns hanvisningar till litterara texter som du kan lésa,
for att se hur andra forfattare har gjort. Det finns 6vningar av olika slag, dar du trénarr ett
moment i taget.

Kapitel tva handlar om just lasandets betydelse for den som vill skriva litterart. Har refereras
och citeras ett antal forfattare, som har berattat om sin lasning. Har ingar aven radet att sjalv
anvanda texter, till exempel Hemingways isbergsteknik, for att dva upp sin formaga att skriva
bara det nodvandigaste. Lésaren blir uttrakad av alltfor omstandliga beskrivningar och
forklaringar, sa detta ar en nyttig évning for manga.

Den gamle mannen i gra vinteréverrock hade en kapp i handen. Han hytte med den at
smabarnen pa garden, sa att de blev radda. Huset han bodde i var byggt pa sextiotalet och
gratt och brunt. Det sdg tungt ut med sina vaggar av stora monteringsfardiga block som hade
fogats ihop ett efter ett i det miljonprogram som regeringen hade skapat for att bygga bort
bostadsbristen i landet, nar de stora barnkullarna fran fyrtiotalet borjade flytta hemifran.
Han hette Andersson och hade varit bankman hela sitt liv och nu skulle han ga till banken och
halsa pa sina gamla arbetskamrater.

Texten ovan skulle kunna bli mycket battre med en hel del strykningar och kanske nagra ord
som sammanfattar en del av innehallet, till exempel:

Smabarnen pa forortsgarden sprang bakom knuten och gémde sig, nar de sag den gamle
mannen pa vag mot banken dar han hade arbetat. De sag hans kapp och visste att han skulle
hoja den mot dem, om han fick syn pa dem.

Eller:

Andersson var pa vag till sina gamla arbetskamrater pa banken. Det var en forbaskad massa
ungar som sprang i vagen for honom nar han sneddade 6ver garden vid hdghusen kring
torget. Han blev tvungen att hytta med kappen for att fa ga ifred. Han var sent ute och ville
inte missa eftermiddagskaffet. Det var det enda kaffe han skulle fa idag

Eller:

Den gamle gick éver garden till de htghus han hade varit med och lanat ut pengar till nar
han var och satt med makten pa banken. Det hade varit en dynamisk tid, nar regeringen
satsade stort pa byggandet och folk blev glada &t nya, moderna bostader. Inte hade nagon
klagat da pa att husen var for stora och ytorna for trista runt det har torget! Unga familjer
hade gatt dar med sina barnvagnar, och suttit pa lekplatserna med sina ungar. Daghem hade
de byggt ocksa. Nu sprang dar ungar vind for vag och skrek och svor at honom. N&r han
hojde kappen sprang de i alla fall undan, men snart var de val stora nog att sla ner honom.
Hur kunde det ga sa illa med nagot som var sa bra tankt? Han maste fraga ungdomarna pa
banken nar hand drack kaffe med dem.



Sa har kan man halla pa och byta perspektiv och forminska och forstora i en text, sa att man
ser vad som pass for just det sammanhang dar man sétter in den. Préva med nagon av dina
egna texter!

Repliker

Prova att lagga in repliker i nagon av texterna ovan. Vad sager mannen till barnen? Vad sager
de? Vad pratar de om nar han kommer in pa banken och dricker kaffe?

Satans brakstakar!
Ge er ivdg, annars...!

Var finns foraldrarna?
Ungar nu for tiden!

Tjyvgubbe!
Javla gubbe!
Fan, han sl3ss!
Hjélp, han slass!

Tank igenom vad replikerna tillfor texten; kanske kan du ta bort mer av den beréttande texten
nér du for in en replik?

Fundera ocksa éver hur repliken passar in i det perspektiv som finns i den berattande texten.



Kapitel 3

Det tredje kapitlet i boken handlar om hur nagra forfattare ser pa skapandet. Genom att lasa
om andras erfarenheter far du har se att en text kan komma till forfattaren pa manga olika sétt.
Vanligt ar att man borjar med att skriva om sina egna minnen. De flesta kanske skriver sadant
som har sitt ursprung i barndomen — vara barndomsminnen &r starka darfor att det ar da vi
upplever saker for forsta gangen, men séakert ocksa darfor att minnena sa starkt forknippas
med kanslor och sinnesintryck — allt detta ar vardefullt nar vi vill beratta och beskriva sa att
andra kan leva sig in i texten.

Ovning A pa sidan 35 ar en lek med ord och startar med associationer till olika foremal. Dessa
associationer kommer till stor del ur dina minnen. Kanske vacker de ocksa upproriska kanslor
hos dig?

Vi skriver det vi har lart oss och det vi minns, d&ven om minnet omskapar aven det vi ar sakra
pa. Vi kan aven skriva det som véxer fram som en protest eller ett uppror mot nagonting vi ar
med om just for tillfallet eller som vi kommer ihag att vi blev sarade av.

Nagra tankar att bara med fran detta kapitel:

- Anvand din egen erfarenhet. Man kan inte skriva om det man inte vet nagonting om.

- Tareda pa sadant du maste veta for att kunna skriva.

- Tro inte att du behdver beratta allt eller hela sanningen.

- Du valjer sjélv vilka tankar, drommar och fakta du vill ta med i texten.

- Lek med dina minnen; forstora och férminska sa att du far fokus pa vissa episoder.

- Variera tonlaget. Om du ar upprérd ska du inte anvénda lika mycket ilska hela tiden.
Da trottar du ut lasaren, som dessutom far svart att se vad som &r verkligt viktigt.

- Vand pa perspektivet. Du kanske ska beratta din mammas historia i stallet for din
egen, for att fa syn pa dig sjalv? Experimentera med texten. Lek med orden.

- Lat dig inspireras av andra forfattares satt att skriva. Kopiera medan du 6var. Ta till
dig det som kanns naturligt for dig.



Kapitel 4

| kapitel fyra beskrivs hur det kan ga till att skriva en fardig text. Detta for att du redan fran
borja ska veta att en text behéver bearbetas for att bli klar. En mer ingaende genomgang av
processkrivning som arbetsmetod nar man bearbetar texter, far du i kapitel 14 i Pa spaning
efter min text.

Det kan kanske verka konstigt att en beskrivning av skrivprocessen finns pa tva stallen i
boken, men det beror pa att du redan nu behover fa en inblick i skrivandets villkor, innan du
borjar med dina uppgifter. Den grundliga genomgangen i kapitel 14 kommer nar du redan har
samlat pa dig ett lager av texter, som ska fardigstallas. Da ar du kanske pa vag att sanda
texterna till ett forlag, en tidning eller publicera dem pa internet.

Lé&s hogt

Unna dig en stund for hoglasning av din text. Da marker du vad som inte ligger bra i munnen
eller inte later bra. Lat garna en liten publik lyssna pa innehallet. Hanger lyssnarna med?
Publiken ska bara kommentera om din text ar begriplig. Om du marker att de missuppfattar
texten, &r det en signal om att du behdver omarbeta delar av den.

Nagra punkter for textarbetet

- Lat lyssnarna (eller lasarna) kortfattat aterberéatta din text eller skriva ner den i
summarisk form.

- Prata om texten; be om tips pa hur du kan fortydliga delar av texten.

- Diskutera om det du skriver skulle kunna placeras i en annan ordning, for att géra
texten mer spannande eller tydligare.

- Be om synpunkter pa om nagonting skulle kunna strykas eller behdver laggas till.

- Diskutera ordval som du kanner dig osaker pa.

Medan du lyssnar pa andras synpunkter har du nytta av att

- Notera vad de tycker &r bra, sa att du inte bearbetar bort det.

- Anteckna vad andra sdger om din text, eller be om deras anteckningar.
- Stryka under ord och uttryck som de inte forstar eller missuppfattar.

- Notera forslag till &ndringar.

Ga efterat igenom synpunkterna och vardera dem. Avsta fran att andra sadant som du tycker
blir helt fel. Det ar du som skriver texten och bestdmmer 6ver den.

Om ni arbetar i en liten grupp sa turas om att lasa varandras texter eller las texterna fore
motet. Om alla har tillgang till internet kan ni mejla dem i forvag. Ni kan ocksa dela ut texter
vid ett mote och tala om dem vid nésta traff.

Bearbetning av sprak och form

Nar du ar n6jd med innehallet i din text &r det dags att ga igenom den sprakliga utformningen
av den:



- Téank pa att dela in din text i stycken, om du inte redan har gjort det. Markera stycken
genom att gora dubbelt uppdrag (tryck Enter 2 ganger) pa datorn.

- Sla upp enkla regler for till exempel syftning och kommatering (en del sadant finner
du i boken, litet till i denna studiehandledning och &nnu mer i boken S& kan man
skriva).

- Anvand en ordbok nar du kontrollerar stavningen. Lita inte helt pa datorn. Den forstar
inte sammanhang och kan komma med helt felaktiga forslag. De gréna markeringarna
for felaktiga konstruktioner brukar vara mer tillforlitliga.

- Anvand synonymordbok om du letar efter ett battre ord an det du har kommit pa. Da
utvecklar du ocksa ditt sprak pa sikt.

Just nu behover du inte fordjupa dig i fler faktorer nar det géller din text, men gor det till en
vana att bearbeta dina texter. Det utvecklar ditt skrivande. Utan bearbetning finns risken att
man gor samma typ av fel om och om igen.

Spara dina texter

Det &r viktigt att du sparar dina texter, garna i datorn men &ven i utskrift. Det hander ju att
datorer klappar ihop. Dessutom kan du spara utskrifter med noteringar pa, sa att du kan
fortsatta bearbetningen senare. Ha alltsa en mapp eller parm till dina texter. Manga sma utkast
kan komma till anvandning senare.

Att skriva sagor

Ovning B, att skriva sagor lampar sig val for en forsta gruppévning, darfor att genren
(texttypen) ar sa val kand oavsett varifran man kommer och hur gammal man &r. Det gor det
latt att halla samtalen till texten och att inte ga pa personen bakom, sa att man undviker att
sara nagon. Detta ar grundlaggande for alla samtal om text, och behdver tranas tidigt.



Kapitel 5

Kapitel fem handlar om ndgonting som ofta sysselsatter den som kommer pa att det kan vara
dags att skriva om sitt eget liv, namligen den sa kallade sanningen.( Du kan &ven lasa om
juridiska aspekter pa sanningen i litterara texter i boken Sa kan man skriva.)

Om du skriver sjalvbiografiskt

Kolla garna ditt eget minne genom att bladdra i fotoaloum och gamla dagbdcker eller
brev.

Awven en sjalvbiografi vinner pa att man viljer ut intressanta episoder, som belyser hur
man en gang hade det. Undvik langa transportstrackor da ingenting hander.

Du behdver inte berétta allt i den ordning det hande. Episoder som visar pa nagot
typiskt for din barndom kan féras samman, om sammanhanget i évrigt gor det mojligt.
Det &r bra att tanka pa hur omgivningen kommer att reagera, men lat dig inte
skrammas. De flesta tar det som skrivs mycket bra — och manga kéanner inte alls igen
sig.

Skriv subjektivt sa att du inte blir opersonlig, men akta dig for att gora dig till offer
rakt igenom. Ingen tycker synd om den som émkar sig sjalv. Gestalta i episoder dar
lasaren kan k&nna med dig, utan att du beréttar vad lasaren ska kénna.

Gor texten livlig med dialog, dven om du inte exakt minns hur orden foll for lange
sedan. Du vet vad du vill s&ga med scenen och kan sékert hitta lampliga uttryck.
Forsok fanga olika personers tonfall. Vem talade dialekt? Vem anvande mycket slang?
Vem var alltid korrekt? Med vilka upplevde du uppstyltade situationer da vaéldigt lite
blev sagt, och med vem flot samtalet obehindrat? Visa med dialog!

Skriv inte att din bok ar en sjalvbiografi, om du inte enbart vander dig till de ndrmaste.
Att kalla texten roman, eller en roman med verklighetsbakgrund, ger dig storre frihet.

Kapitel fem innehaller dven ett par exempel pa hur sanningen hanteras i postmoderna
romaner. Detta kan du anvanda som inspiration, eller varfor inte lasa hela bockerna?



Kapitel 6

Det sjatte kapitlet i boken &r ett laskapitel, som handlar om skonlitterdra genrer under olika
epoker. Sérdragen i den muntliga traditionen i form av sagor och episka verk presenteras; du
kanner sékert igen sagans formler, liksom de eviga hjéltarna i verk som Iliaden och Odysséen
aven om du bara har I&st korta delar av de senare.

Har foljer en kort presentation av de typiska dragen i litteraturen under olika epoker:
Antiken 700 f Kr -300 e Kr

Gestalterna &r platta figurer som beskrivs med epitet, gudar, halvgudar och manniskor deltar i
texterna, tidens gang marks inte - ingen utveckling sker - personernas agerande kan inte
ifragasattas

Beréttelserna ar episodiska, dvs. korta episoder 1&ggs till varandra — ibland inte ens i tidsfoljd

Minnestekniker anvands for att lara berattelser utantill, t.ex. rytm, fasta formler och staende
epitet

Medeltiden 300-1300 (1500)

Fortfarande platta figurer, schematisk person- och miljobeskrivning, feodala/religiosa ideal,
tiden star fortfarande stilla (se "Liten Karin” sid. 89) vilket bland annat betyder att manniskor
inte aldras.

Det skrivs en hel del religios litteratur, men aven ridarromaner och lyrik. Tristan och Isolde &r
en tidstypisk roman med alla medeltida ideal, och samtidigt en spannande kéarlekshistoria.

Renassansen (1300)1500-talet till 1600-talets mitt
Epoken borjar i Italien pa 1300-talet men kommer till norra Europa pa 1500-talet.
Antikens hjaltar blir idealet; vackra, valtranade, mangkunniga man, vackra kvinnor

Folksprak borjar anvandas, inte enbart latin, t.ex. Boccacios noveller (ny genre) pa italienska i
Decamerone,

Skrivkunnigheten okar, boktryckarkonsten uppfinns i slutet av 1400-talet vilket snabbt ger
fler l1asare och billigare bocker.

Trosuppfattningar ifragasatts; Luthers teser sprids, med protestantismen kommer
bibelbversattningarna i norra Europa.

| texterna finns tendens till utveckling.
Franskklassicismen 1600-1700-tal

Etiketten infors (vackert och fult i liv och konst diskuteras). Det franska hovlivet bildar
monster.



Antika ideal lever vidare, speciellt i diktkonst och dramatik-
Teatern dominerar efter fransk forebild, t.ex Moliéré och Racine

Allegorin blir vanlig (Stiernhielms Herkules &r episk hexametediktr med antik forebild, men
innehallet forlagt till 1600-talets Sverige)

Upplysningstiden 1690-1790

Allegorin anvénds i debatter; i tidskriften Den svenska Argus gor Olof von Dahlin det svenska
spraket till en fru, som skammer bort sin dotter med fransk utstyrsel. Han arbetar alltsd mot
franskans inflytande i det svenska spraket.

Tidens gang borjar markas; i Candide har den kvinnliga huvudpersonen hunnit bli gammal
och ful nar friaren aterser henne (till skillnad fran den gamla sagans prinsessa som ar lika
vacker efter hundra ar).

Rundare gestalter, dvs. de har flera egenskaper och ar under utveckling.

Franskklassiska stilideal rader i litteraturen - man behovde fortfarande kanna till antiken (det
klassiska) som forebild nar man skriver.

Kvinnor borjar skriva mer och mer och aven publiceras, eftersom de far mer utbildning.

Forromantiken och romantiken 1780-1830

Det skapande geniet uppstar, diktarens roll forandras fran tjansteman med skrivande som
bisyssla till mer eller mindre professionell forfattare.

Friare former for litteraturen; originalitet efterstravas for forsta gangen (geniet). Personen
bakom texten blir viktig och satter sitt namn under texten. Da borjar man aven tala om plagiat.
Detta ar borjan till upphovsrétten.

Forfattaren har dverblick dver hela sin text; "komponerar” den fran borjan till slut pa papper
och darmed bérjar klimaxintrigen komma (presentation, upptakt, konflikt, upplésning) i stéllet
for det episodiska beréttandet. Mary Shelleys Doktor Frankensteins monster ar ett exempel..

Langtan dominerar tanken; till barndomen, flydda tider, livet efter déden, frammande
kontinenter (”Alvkungen” pé sid.87 ar skriven efter medeltida forebild. Medeltiden var en av
de tider man ville tillbaka till.).

Lyriken dr en dominerande genre. Naturen borjar bli vacker — tidigare var den oftast ett hot.
Runda gestalter som utvecklas och dldras blir de vanligaste manniskorna i litteraturen.

Sjélvbiografier kommer till (Rousseau m.fl.) Publiken blir l&sare — inte bara lyssnare vid
hoglasning, Vasteuropa blir las- och skrivkunnigt, utbildning nar nastan alla. ("Portratterne”
sid.169)

Realismen och naturalismen 1830-1900




Forfattaren blir debattor i dagsaktuella fragor (Dickens och fattigdomen, Almgvist och
kvinnans plats i samhéllet). Se aven ur Grimstahamns nybygge sid.116).

Kvinnorna etablerar sig som forfattare, men ofta under manlig pseudonym.

Borgerskapet blir den lasande samhéllsklassen, tidningar en viktig plats for publicering av
litteratur.

Gestalterna blir riktigt runda, dvs. trovadrigt méanskliga, och miljébeskrivningarna utférliga.

Litteraturen kopierar verkligheten och man diskuterar ofta gestalternas agerande.
Naturalismen sétter samhéllsproblem under debatt.

Modernismen, postmodernismen m.m. under1900- och 200-talen

Formexperiment i texterna, fran dadaisterna som upphévde spraket och skrev med bara ljud
och rytm till teaterstycken dar ingenting sker pa ytan och brist pA kommunikation ar i fokus —
och till debattromaner i dagsaktuella fragor. Samtidigt finns mycket av realismen kvar.

Manga forfattarroller; sjalvbiografiska, debattorer eller mangsidiga som skriver i flera olika
genrer.

Rollbyten och tidsforskjutningar i texterna dar gransen mellan fiktion och verklighet ofta
suddas ut.

Oppna slut blir vanliga, dvs. man far inte veta hur det slutar (eftersom ingenting slutar nar
maéanniskor lever vidare).

Texter fran den har tiden har du omkring dig och de hittas latt pa bibliotek

Ovning

L&s en text fran nagon av ovanstaende epoker. Forsok kopiera sattet att beratta. Sadana forsok
leder ofta till att man hittar nya satt att komponera en text eller att hantera spraket, vilket kan
ge dig inspiration till nya grepp i dina texter.

Tank ocksa igenom vad den lasta texten handlar om och notera din reaktion pa detta. Kanske
far du ett nytt perspektiv pa en fraga som du har funderat 6ver tidigare, och kan skriva
nagonting eget utifran detta? | kapitel 20 talas det om att skriva historiskt, sa &ven nar du
kommer dit kan du ha bruk for det du l&ser.



Kapitel 7

Detta kapitel innehaller bade exempel pa hur forfattare anvander olika sinnesintryck for att
gora sina texter levande, och évningar dar du kan préva pa att skriva med alla sinnen
pakopplade.

Ovningen att skriva utan synintryck finns dar for att du ska upptacka hur levande en
beskrivning kan bli, utan att man talar om vad man ser. Naturligtvis betyder inte det att du
aldrig ska anvénda synen! Féarger och former kan bidra med mycket atmosfar, liksom storlek
och iakttagelser om avstand och narhet, lukter eller dofter, toner eller buller:

Né&r jag gick runt hornet horde jag svagt mummel av réster pa verandan och jag undrade vem
som hade kommit. Inte férran jag var framme vid syrenhdcken kunde jag urskilja Antons rost.
Han hade kommit hem!

Av citaten pa sidan 51 kan du se hur stil och sinnesintryck samverkar. De sinnen du anvander
kopplas ofta stilistiskt till ett visst sprakligt uttryck: Om du skriver att det doftar av mat, ger
det ett annat intryck an om du skriver att det luktar mat. Luktsinnet kan alltsa beskrivas med
olika ord for att ge olika associationer: om det doftar i en text tdnker sig lasaren en annan
miljo &n om det luktar. Anvand dina sinnen!

| Gvning D, att hitta en tonvikt, far du bade exempel och forklaring i boken, och klarar dig
sikert bra med detta. Ovning E ddremot éppnar mot en hel genre: lyrik. Diktformen haiku
beskrivs pa sidan 86, sa dar kan du lasa om hur man gér, om du inte redan kanner till det.
Kapitel 15 handlar helt och hallet om lyrik.

Kommentar till évning E

De ord du har fatt att utga fran nar du skriver din dikt eller dina dikter (sid. 55-56) kan du
prova att anvanda i en haiku, men da far du vélja bara ett par stycken, eftersom stavelserna i
den diktformen &r sa fa.

Om du anvander alla orden behover du inte kanna dig I3st till en viss form, utan kan bara
forsoka fa dikten rytmisk. Du kan rimma om du vill, men det gar ocksa bra att skriva utan rim.
Om du hor till den stora skara som ofta rimmar sa ar detta ett bra tillfalle att skriva utan rim
och se om du med hjalp av allitteration och assonans (sid 79) kan fa texten att kannas lyrisk.

Om du véljer att bearbeta din dikt efter att ha last dikterna pa sidan 176 och 178, sa ga in for
att gora din dikt mer koncentrerad — ta bort onddiga smaord, forsok hitta ord som bér pa
mycket tankeinnehall och stryk sadant som inte &r nédvandigt for forstaelsen.

Ordfoljd i dikter
Tank gérna pa ordfoljden nar du skriver dikt:

Lycka till i Jallbohill

nu vi onska vill



Jamfor med denna formulering:

Vi vill 6nska lycka till
i ert bo i Jallbohill

Den senare varianten later mer naturlig, eftersom ordf6ljden inte ar anpassad till rimmet, utan
rimmet till ordféljden. Undvik att séatta verbet (se kap 8) sist pa raden — det later gammal
schlager!

Som du ser kan man laborera mycket med dikter, kanske mer & med prosatexter. Det &r
ocksa tacksamt, eftersom dikter har ett mindre format och man orkar moblera om bland orden,
flytta runt dem for en ny ordféljd och hitta synonymer som passar battre in i stilen, rytmen
och rimmen. Sadana dvningar gor att man blir uppméarksam pa sitt sprak och att man tanjer
grénserna for sitt uttryck. Anvand garna synonymlexikon och andra ordbdcker.



Kapitel 8

Maste man skriva ratt? En forfattare maste inte alltid skriva helt korrekt. Det kan till och med
bli trist att lasa en sadan text, men man behdver veta hur den korrekta texten ser ut, for att
kunna bryta mot sprakreglerna och astadkomma en effekt med detta, sa att lasaren inte stors
av slumpvisa misstag.

| kapitlet namns nagra vanliga sprakliga fel, som det ar bra att lara sig undvika. Har foljer
nagra exempel:

’Kom i tidigt i morgon!”” sa lararen.
Varfor det?” fragade Elsa.

Kommentar: Anforingstecken sétts kring de ord nagon sager. Efter ett utrop (mening 1) satts
utropstecken. Nar nagon staller en fraga anvander man fragetecken. | andra sammanhang foljs
dessa tecken av stor bokstav, men inte efter repliker (mening 2). Om nagon séger nagonting
anvands kommatecken fore sagesatsen; ..., sa hon.

Han hade kommit for sent han var alltid sen.

Kommentar: Har har vi tva fullstandiga meningar. Det andra "han” ska ha stor bokstav (ny
mening) eller lankas ihop med ett bindeord med den férsta meningen: Han hade kommit for
sent, eftersom han alltid var sen. D4 blir den senare delen en bisats, medan den forsta
fortfarande &r en huvudsats. Prova med "inte”: Han hade inte kommit for sent, eftersom han
inte alltid var sen. | huvudsatser kommer inte efter forsta verbformen (hade), men i bisatser
kommer inte fore verbet (var). Bisatser bor inte std ensamma, utan en huvudsats.

Verb &r det som hander eller det nagon gor. Subjekt kallas den eller de som utfor en handling.
Normalt &r att en mening innehaller bade subjekt och verb (predikat), men man kan bryta mot
regeln for att uppna en effekt: "Kom tidigt i morgon! Riktigt tidigt!”

Syftning
| langre meningar anvénder vi ofta ord som syftar tillbaka pa ndgon eller nagonting.

Jamfor: Katten, som sitter pa stenen, heter Mans. Katten sitter pa stenen, som heter Mans.
Som du ser syftar ordet som tillbaka pa det ord som star narmast fore i texten. Kommatecken
kring den inskjutna satsen i den korrekta meningen hjélper ocksa lasaren.

Som syftar bara pa ett ord (katten/stenen). Nar du vill syfta tillbaka pa en hel mening eller en
fras maste du anvanda orden vilket, vilken eller vilka: Han hade fatt ett nytt jobb, vilket gjorde
honom glad och forvantansfull. Du kan i stéllet skriva “nagot som” om du tycker att det kanns
ledigare. Du kan ocksa vélja att satta punkt efter jobb, och borja nasta mening med Det
(gjorde honom...).

Sarskrivning



Sammansatta ord skrivs alltid ihop: skolgard, sommarlov, paskkyckling,
arbetsmarknadsdirektor, tantskor... Sarskrivningar kan valla missforstand: tysk larare —
tysklarare, sjuk syster — sjuksyster. Sammansatta ord har betoningen pa forsta delen av ordet,
och ska skrivas ihop. Tva ord i kombination med varandra har betoning pa bada orden och
skrivs isér.

Styckemarkering och styckebindning

Visa nar du borjar pa nytt stycke genom indrag pa det nya styckets forsta rad, eller genom
blankrad. Hacka inte sonder texten for mycket.

Bind ihop styckena med ord som signalerar sammanhang:

FOr det forsta... /For det andra... /FOr det tredje... kan anvandas nér du réknar upp flera
foreteelser.

Han var alltsa intresserad av fiske. / Nagot som ocksa intresserade honom var...
Sa ser det ut i Sverige./ | dvriga Norden daremot...

| S& kan man skriva finns fler sprakliga rad, samt en forteckning 6ver vanliga misstag, om du
vill veta mer om detta.

| kapitel 8 ndmns Strindbergs text "Ett halvt ark papper”. Har kan du l&sa den texten i sin
helhet och narmare studera hur forfattaren bygger upp sin historia kring véldigt lite
information. Detta kan du ha som inspiration for att sjalv skapa en text pa liknande stt.

Du kan exempelvis bygga en berattelse pa nagra sms eller mejl, eller kanske kring nagra
vykort.

Lagg marke till hur Strindberg gar rakt pa den lilla lappen med telefonnummer, som han
sedan later fungera som lankarna i en tankekedja.

Ett halvt ark papper

Sista flyttlasset hade gatt; hyresgéasten, en ung man med sorgflor pa hatten vandrade annu en
gang genom vaningen for att se om han glomt nagot — Nej, han hade icke glomt nagot,
absolut ingenting, och sa gick han ut, i tamburen, fast besluten att icke mer tanka pa det han
upplevt i denna vaning. Men se, i tamburen, invid telefonen satt ett halvt ark papper
fastnubbat, och det var fullskrivet med flera stilar, somt redigt med black, annat klottrat med
blyerts eller rodpenna. Dar stod det, hela denna vackra historia, som avspelats pa den korta
tiden av tva ar; allt han ville glomma stod dar; ett stycke manskoliv pa ett halvt ark papper.

Han tog ner arket; det var sadant dar sol-gult konceptpapper, som det lyser av. Han lade det
pa salskakelugnens kappa, och lutad 6ver det laste han. Forst stod hennes namn: Alice, det
vackraste namn han da visste, darfor att det var hans fastmds. Och numret — 151,1. Det sag ut
som ett psalmnummer i kyrkan. Darpa stod: Banken. Det var hans arbete, det heliga arbetet
som gav brddet, hemmet och makan; grunden till existensen. Men det var dverstruket! Ty



banken hade stortat, men han hade raddats 6ver pa en annan bank, dock efter en kort tid av
mycken oro.

Sa kom det: Blomsterhandeln och Hyrkusken. Det var forlovningen, da han hade fickan full
av pengar.

Darpa: Mobelhandlarn, Tapetserarn. Han sétter bo. Expressbyran: de flytta in.

Operans biljettkontor: 50.50. De &ro nygifta och ga pa operan om sdndagarne. Deras béasta
stunder da de sjalva sitta tysta, och rakas i skonhet och harmoni i sagolandet pa andra sidan
ridan.

Har foljer ett mansnamn som &r 6verstruket. Det var en van, som natt en viss hojd i
samhallet, men som icke kunde béara lyckan, utan foll, ohjalpligt, och maste resa langt bort.
Sa brackligt ar det!

Har synes nagot nytt ha intratt i makarnes liv. Det star, med fruntimmershand, och
blyertspenna: ’Frun’. Vilken fru? — jo, den med den stora kappan och det vanliga,
deltagande ansiktet, som kommer sa tyst, och aldrig gar genom salen, utan tar korridorvagen
till sangkammaren.

Under hennes namn star doktor L.

For forsta gangen dyker har upp namnet pa en slakting. Det star ’mamma’. Det ar
svarmodern, som diskret hallit sig undan for att icke stora de nygifta, men nu pakallas i
nddens stund, och kommer med gladje efter som hon behdvs.

Har borjar ett stort klotter med blatt och rétt. Komissionskontoret: Jungfrun har flyttat, eller
ska en ny anstéllas. Apoteket. Hm! Det morknar. Mejeribolaget. Har rekvireras mjélk,
tuberkelfri.

Kryddbon, Slaktarn etc! Huset borjar skotas per telefon; da ar husmor icke pa sin plats. Nej.
Ty hon ligger till séngs.

Det som sedan foljde, kunde han icke l&sa, ty det bérjade skymma fér hans 6gon som det
matte gdra for en drunknande pa havet nar han skall se igenom salt vatten. Men déar stod:
Begravningsbyran.

Det talar ju nog: En storre och en mindre, underforstatt, kista. Och i parentes var skrivet: av
stoft.

Sedan stod dar intet mer. Stoft slutade det med; och det gor det.
Men han tog sol-papperet, kysste det och lade det i sin brostficka.
Pa tva minuter hade han genomlevat tva ar av sitt liv.

Han var icke bdjd nar han gick ut; han bar tvartom sitt huvud hdgt, som en lycklig och stolt
manniska, ty han kande att han dock &gt det skonaste. Hur manga arma som aldrig fatt det!



Kapitel 9

Kapitel nio handlar om vad som kan kallas vackert sprak, och du far en del exempel pa hur
begreppet kan tolkas.

Ovning

Ta fram en text som du tycker mycket om. Det kan vara en dikt, en novell eller en roman av
nagot slag. Las en sida och markera allt du tycker ar vackert skrivet. Nar du har fatt ihop en
lista med cirka tio exempel kan du borja fundera dver vad som gor att du tycker om just dessa
ord eller uttryck.

Ar det ordens klang eller tonlage som tilltalar dig?

Bildar orden en fin kombination, sa att de tillsammans later vackert i dina 6ron?
Beskriver orden nagonting du tycker om?

Vacker orden vackra minnen till liv?

Gor garna om experimentet med en helt annan text som du ocksa tycker ar vacker.
Stall samma fragor till den.

Kan du nu se ett monster i vad som tilltalar dig i spraket? Om du har flest ord i din
lista fran de tva forsta fragorna betyder ljuden mycket for dig. Om du har fler ord fran
de tva sista fragorna betyder dina associationer mest.

Dra nytta av dina svar nar du skriver genom att tanka pa den eventuella skénheten hos
ord, som du kanske inte spontant skulle beskriva som vackra — andra kanske upplever
dem pa ett annat satt an du. Du ska forstas alltid skriva den text just du vill skriva, men
att bli medveten om hur man anvander spraket kan bredda anvandningen av det!



Kapitel 10

| det tionde kapitlet far du hjalp med hur man kan fora ett textsamtal. Detta géller bade nar du
talar med nagon eller nagra om din eller deras texter, och nar ni diskuterar de litterara texter
som finns i boken, eller som ni l&ser vid sidan om.

Har foljer nagra tips for sjalva samtalet, eftersom det kan kéannas svart att formulera sig, sa att
den som har skrivit texten inte blir sarad:

Inled med att tala om vad du tycker om i texten, sa att forfattaren vet vad som bor sta
kvar!

Utga fran att det & du som har last och att det ar dina tankar du for fram.

Poangtera att det ar texten du talar om, inte forfattaren. Séag alltsa inte att forfattaren
har gjort fel, utan att texten har en viss brist; stall fragor nar du inte forstar — och hjalp
till med forslag till hur texten kan bli tydligare, om forfattaren ber om det.

Om du tycker att texten gar for fort fram, sa fraga om forfattaren kan berétta eller
beskriva lite mer. Tank pa att forfattaren sjalv bestaimmer! Det kan finnas saker han
eller hon inte vill beratta. Samtidigt at det bra att fa veta om lasaren uppfattar att det
finns tankeluckor i texten.

Skilj mellan innehallsbearbetning och bearbetning av spraket: Papeka stavfel och
meningsbyggnadsfel nar ni har kommit till sprakbearbetning — inte tidigare.
Forfattaren kanske helt har koncentrerat sig pa innehallet och har for avsikt att sjalv
ratta sadant senare.

Om ni bearbetar en dikt behover form- och innehallsfragor tas upp parallelit.

Avsluta samtalet med nagra positiva ord, till exempel att du ser fram emot att fa lasa
nasta version av texten, eller att fa se den i tryck.

Fragor att stalla till texten

For att tranga lite mer under ytan pa en text, foljer har nagra fler fragor att arbeta med. Se dem
som ett komplement, och ett andra steg nar du sitter med en langre och kanske mer férdig text.

1.

Vad hander? (fabeln) — Lat en eller flera personer aterberatta fabeln sa ser du om det
du vill sdga med texten har uppfattats sa som du tankte dig. Om inte, diskutera eller
tank efter varfor.

Vilken typ av konflikt finns det? (person mot person, person mot samhélle, person
med egna inre konflikter...) Ar detta tydligt? Ar det dvertydligt?

Vem eller vilka agerar i texten eller utsatts for andras agerande? Ar det de gor
trovardigt? (Om texten berattar sanningen ar det dnda inte sakert att den ar trovardig —
arbeta pa att dvertyga ldasaren t.ex. genom att gestalta vissa scener, dvs. visa upp vad
som hander, aterge vad som ségs eller visa vad som utfors. Ett exakt aterberattande av
sanningen engagerar tyvarr inte alltid lasaren).

Vilken ar miljon? Vad betyder miljon for beréttelsen? Kontrasten mellan miljo (tid,
plats, vader) och handelseforlopp kan 6ka intensiteten i en berattelse.

Vilken tid &r det? Nutid eller forr i tiden (ndr?)? Arstid, dag eller natt? Hur lang tid tar
berattelsen? Hur hanteras tid som gar, da ingenting nytt hander?



10.

11.

Finns det ett budskap, dvs. vill forfattaren saga lasaren nagonting vasentligt? Ser alla
lasare samma budskap, eller kan det tolkas pa olika sétt? Vill du att alla ska lasa texten
pa samma satt? Vill du hellre vacka diskussion? (Det beror pa hur viktigt du som
forfattare anser att ditt budskap &r — men du kan nog aldrig 6vertyga varenda lasare).
Vilken spraklig niva har texten? Riktar den sig till unga eller gamla? Ar spraket
varierat sa att olika personer talar pa olika sétt? Finns det dialekt eller facktermer i
texten? Forstar alla lasare orden i texten? Ofta ger sammanhanget svar pa vad ett ord
betyder. Du behdver inte undvika ovanliga eller dlderdomliga ord, om sammanhanget
ar tydligt.

Vem ar berattaren? Ar det en jag-person, en utomstaende bettraktare (som inte kan
veta allt), eller en allvetande berattare, som vet vad alla i texten tanker och gor? Ar
perspektivet konsekvent eller byts det ibland? Det &r inte fel att byta perspektiv, men
det kraver vaksamhet av forfattaren sa att illusionen av att alla inte vet allt i texten
behalls.

Kompositionen: Foljer episod pa episod eller leder en handelse till nasta? Hur knyts
handelserna ihop? Finns det en enda huvudhandling eller bade huvudhandling och
bihandlingar? Hur fogas de senare i sa fall ihop? Finns det I6sa andar som aldrig far
sin forklaring? En novell behéver hallas samman, medan en roman ar mer tillatande
nar det galler handling. Det ar gar ibland att lata en del av handlingen sakna forklaring,
men inte for ofta, och inte nér det galler huvudhandlingen.

Hur samverkar formen med innehallet? Skulle mer eller mindre dialog gora texten mer
levande? Skulle den kunna upplevas som pratig? Ar stilen anpassad till olika
handelseforlopp eller karaktarer? Ar spraket smidigt eller kinns det bitvis stelt eller
kanslokallt? Ar spraket kanske alltfor kinsloladdat?

Ar avsnitts- eller kapitelindelningen logisk? Ar placeringen av olika avsnitt gjord sa
att berattelsen fors framat eller kdnns sammanhanget splittrat och svaroverskadligt?

Alla dessa punkter kan inte diskuteras vid samma tillfalle. Daremot kan du sjélv anvanda
alla fragorna nar du gar igenom vad du har skrivit. Om det behdvs kan du sedan be andra
lasa och diskutera det du kanner dig tveksam till eller behdver hjalp med.



Kapitel 11

| kapitel elva klargors framfor allt vad som &r beréttande och vad som ar beskrivande text. Nar
man skriver prosa galler det att snabbt fanga lasarens intresse och att halla det kvar!

Ovning

Pa sidan 80 hittar du dikten "Gata”. Vilka berattelser déljer sig i den? Pa attonde raden star
det "Rakt in i tystnaden” — den som ror sig fran larmet pa de stora gatorna in pa den mindre
beskriver det hon da ser, vad som hors dar och vilka ménniskor och djur som befolkar gatan.

Skriv med hjélp av dikten en lista pa personer, platser och handelser som skulle kunna
utvecklas till berattelser! Vilka handelser skulle du vilja berdtta om? Vad skulle du da beréatta?
Notera och gor gérna en lista eller en tankekarta dver ett par handelser.

Lés vad som star om beskrivning i kapitlet och utveckla beskrivningen av de personer och
platser som namns i dikten. Fokusera framst pa dem du skulle vilja skriva om och foga sedan
ihop beskrivningarna med dina idéer till beréttelser.

Bearbetning av 6vningen

Om du &r med i en grupp kan ni nu disktera era berattelseutkast med varandra. Stall fragor om
sadant som verkar oklart och hjalps at att fylla pa mer information om det behdvs. Bearbeta
sedan era texter var for sig genom att skriva om och skriva till.

Katten, som uppenbarligen &r ny i staden, maste ha flyttat tillsammans med manniskor. Hur
tanker de om livet vid gatan? L&ngtar de tillbaka eller hittar de intressanta nyheter i staden?
Detta &r ett exempel pa att man kan forsoka hitta kanslor och tankar bakom fasaderna. Det &r
sadant som gor manniskorna levande. Tank pa att gestalta, det vill sédga visa i stallet for att
bara beskriva. Lat garna manniskor prata med varandra. Dialog &r gestaltande (se
Strindbergsdialogen pa sid. 75).

Vem berattar?

Prova garna att skriva i jag-form. Kanske ar det du som gar pa gatan och iakttar livet dar, eller
som lyssnar till ndgons beréattelse?

Nar hander detta?

Har du funderat 6ver tiden? Det finns detaljer (t.ex. begravningsvagnen) som visar att dikten
handlar om en gata for ganska lange sedan. Plantera garna om den till nutid eller till
framtiden! Vad forsvinner da och vad kommer till? Hur paverkar tiden spraket i din text?

Dagermans novell

F6lj uppmaningen att lasa Dagermannovellen ”Att ddda ett barn”. I den ser du hur man kan
bygga upp spanning, gestalta personer och valja ut nagra fa repliker, som har skapar

avgrunder av fasa i sin vardaglighet. Notera daven kontrasten mellan den vackra dagen, den
fina bilen, det lyckliga unga paret, den trygga familjen pa landet och det som sedan hander.



Om det hade regnat, bilen var skraltig, paret hade grélat och familjemedlemmarna varit osams
skulle kontrasten ha varit mindre och handelseférloppet skulle méjligen ha kénts lite mindre
gripande.

Karlfeldts dikt

| 6vning H pa sidan 91 finns utdrag ur en dikt av Erik Axel Karlfeldt. Kanske vill du ha nagra
forklaringar till texten?

"vetakers frukt” & moget vete pa akern

"livrockens valdiga skort” ar de langa delar av rocken som ungefar som pa en frack finns
baktill pa rocken (som narmast ar en lang kavaj) och kan fladdra nar Fridolin dansar.

Att Fridolin talar bade pa bonders satt och pa latin visar att han ar bondson och att han
studerar, troligen pa universitet.

"hans lie gar skarp i er nyodlings gull” betyder att han slar med lie déar bonderna har odlat upp
ny mark, som ger bra skord.’

"frojdas” betyder &r glad at

J’I”

ar ett gammalt satt att sdga och skriva ni.

"hostmanens roda kastrull” ar ett uttryck som kommer av att man pa den har tiden anvande
kopparkastruller och koppar ar ju rodaktig, sa som manen kan vara pa sensommaren.

Svar pa nagra av fragorna till dikten ”Gata™

Stil: stilen &r ganska enhetlig, men vissa ord sticker ut, till exempel ’hans blonda kalufs”’,
klumpigt ditmalad” och “vélsignade rivningsiver”, som &r talsprakliga, atminstone i den tid
dikten speglar.

P& sidan 82 finns en stilkontrast, da begravningsvagnen beskrivs och sedan nejlikorna som
dansar uppsluppet/ sista dansen med varandra/pa vag mot stallet/ och vilan™.

Bildsprak: Gatan — ett rakt streck pa arkitektens skrivbord™, ’Smala, kisande fonster under
forvanade 6gonbryn”, “’Ett tegelrétt hus ur en av Agatha Christies deckare.”

Anafor, upprepning av liknande uttryck: ”’Rakt in i tystnaden/Rakt in mot kvarteren™
Och: ’Dar slutar stora varlden/Dar borjar vardagen™

Ett annat utméarkande drag &r att dikten anaforiskt upprepar vad som inte finns pa gatan:
’Ingen hog musik/ inga hdga klackar.../inga turister” Dessa rader, liksom de dar katten
ligger och ser pa faglar och saknar dem hemma, bildar ett traditionellt tretal — sadant som du
finner i till exempel sagor. Det finns fler tretal — dem kan du sakert hitta pa egen hand.

Vad ar en bra text?

- Texten kan ha en upptakt, en kort introduktion



- Det bor finnas en presentation dar lasaren i nagon man far lara kdnna huvudpersonen
eller huvudpersonerna. Detta kan man gora till exempel i en episod da nagonting
hander eller genom ett samtal mellan nagra personer. Da bor man ocksa fa veta nagot
om den konflikt som ar viktig for handlingen. Nagot som ska komma att ske senare
kan antydas “planteras” hér, sa att lasaren blir forvantansfull och vill lasa vidare for att
se hur det gar.

- Konflikten trappas upp och gar mot ett avgorande; en hojdpunkt eller vandpunkt i
huvudpersonernas tillvaro da konflikten stélls pa sin spets.

- Konflikten kommer till ndgon form av upplosning eller avslut.

- Ett slut som avrundar beréttelsen. Det behdver inte finnas en avslutning som talar om
exakt hur det gar nu eller i framtiden, men en avtoning bor finnas, sa att lasaren inser
att berattelsen slutar hér.

Som du ser varvas berattande med beskrivningar och gestaltande — episoder ofta med dialog,
som visar upp det du séger i berdttande och beskrivande delar av texten.

Du invander kanske att du har last manga noveller och romaner som inte ser ut precis sa har.
Det stammer att en roman ibland exempelvis kan borja med att slutet, det vill saga lasaren far
veta hur det gar, och sedan borjar berattelsen fran borjan. Lasaren far alltsa folja det
héndelseférlopp som leder fram till slutet.

En annan typ av komposition &r den dér en cirkel sluts (vilket inte utesluter att man arbetar
enligt punkterna ovan). Detta satt att planera sin text kan vara bra for den som ar ovan: man
har en inledning och ett givet slut. Man maste da ocksa halla sig inom den ram som inledning
och avslutning utgdr, och har pa sa satt hjalpt sig sjalv att avgransa berattelsen sa att den inte
flyter ut at for manga hall.

Den vanligaste formen for en novell eller roman har lange varit den raka kronologin, det vill
sdga en berattelse som ror sig framat under en viss tid — fran start till mal. Du kan se folksagor
som exempel pa detta. Det bojar med ”Det var en gang...” och slutar ”’sa levde de lyckliga i
alla sina dagar”, eller liknande. Mdjligen kan denna komposition kénnas lite vél traditionell,
men den ar logisk och inte alltfor svar att halla sig till.



Kapitel 12

| kapitel tolv diskuteras bildsprak och liknelser. Har far du exempel och synpunkter pa hur
bildsprak kan anvandas. Lagg marke till att sddant inte bor anvandas alltfor flitigt, och att det
ar 1att att hamna snett.

Metaforer

Gamla metaforer, bilder, kdnns slitna och eftersom du sékert vill vara originell och personlig i
din text bor du undvika sadana. Uttryck som Hans dgon var djupa, morka brunnar tillfor
ingenting. Forsok hitta ett eget uttryck, om du maste beskriva mannens égon. Troligen kan du
aterge attraktionen genom att i stéllet beskriva en kansla, en kropplig reaktion eller en tanke
hos den som ser mannen i 6gonen.

Liknelser

Liknelser kan ocksa leda fel. Skriv inte att han var hal som en al. Anvand hellre en bild som
halkig som rodbetan jag holl pa att dra skalet av, om du som beréttare befinner sig i koket.
Da passar liknelsen in i miljon, samtidigt som den tydligt beskriver kénslan av att situationen
glider jag-personen ur handerna. Men skriv inte om en rédbeta om manniskorna sitter pa ett
kontor!

Personifikation

Pa sidan 96 finns exempel pa personifikation, da Martinson beskriver ett fartyg som ett skadat
djur. Personifiera kan man alltsa géra om man har ett détt ting och vill géra detta levande
genom att lata det agera, lata, se eller hdra som en manniska eller ett djur.

Symboler

Symboler kan ge l&saren viktiga signaler i en text, utan att man behdver skriva rakt ut vad
man vill att denne ska associera till. Sag Tre kronor och alla svenskar tanker pa
ishockeylandslaget, trots att de tre kronorna annars séllan symboliserar Sverige (de &r dock
hamtade ur var historia och forekommer redan under medeltiden, men mest kénda ar de fran
det gamla slottet Tre kronor och for att de finns Gverst pa tornet pa Stockholms stadshus).

Tank pa vilka lasare du vander dig till, nar du valjer symboler. Kan du rakna med att de
forstar den du valjer? Ar de gamla eller unga nog att kanna till betydelsen? Kommer de fran
ett land eller en ort dar symbolen ar vanlig? Pa internet kan man hitta undersokningar av hur
barn uppfattar trafikméarken. Det ger en nyttig tankestallare, nar man ser att varningen for
kajkant (farjelage) kan uppfattas som badplats.

Ovningar

a) Ta fram en veckotidningsnovell och stryk under alla schablonartade bilder och
liknelser. Byt sedan ut dem mot mer originella uttryck, som passar in i handlingen. |
en grupp kan ni hjalpas at! Den har 6vningen Gvar upp bade din férmaga att kanna
igen slitna bilder och att skapa egna, mer ovanliga.



b) Forsok personifiera nagra foremal i din omgivning. Det ar vanligt att man ger bilar och
batar namn. Beskriv din bil eller bat, som om den ar en levande varelse. Lat den tanka,
rora sig, lata och se sig omkring!

c) Prova ocksd med nagra maskiner i garaget eller i koket. Kanske har du ndgon gang
muttrat ”Koka upp nan gang nu da!” till din kastrull? Préva att lata kastrullerna prata
om dig i stéllet. Hur tror du det kdnns nér bottnen branns eller het soppa forsar utefter
sidorna? Du kanske invander att sa kan man knappast skriva i en roman — nej, men
kanske i ett kaseri eller i en underhallande dikt. Om inte annat sa tanjer du granserna
for vad du kan uttrycka.

d) Forsok hitta nagra aktuella symboler i en daglig tidning eller pa internet. Diskutera hur
ni uppfattar dem om ni sitter i en grupp. Ar symbolerna entydiga eller kan de
missforstas?

e) | kapitlet finns en genomgang av fargers symboliska varden. Forsok komma pa fler
sadana exempel och anvand dem i en kort dikt, till exempel en haiku, eller i en person-
eller miljébeskrivning. Kanske har du redan en text som du kan anvanda. Vad blir
intressantare nar du for in dessa farger? Kan en farg leda tankarna hos lasaren fel?
Prova — och diskutera gdrna om du ar med i en grupp. Se efter vilka farger som namns
i dikten "Gata” och tank efter vilka farger du sjélv ser medan du l&aser dikten. Vilka
nya farger kan du fora in nar du beskriver din egen gata?

Ilustrationer

[lustrationer ar en annan typ av bild; fotografier eller teckningar. Om du vill ha sadana
bilder till texten, sa tank efter vad de ska tillféra. Det ar knappast en poang att ha med
bilder som séger exakt det samma som texten. Om texten inte kan sta pa egna ben och
beskriva hur vackert, avskyvart eller farligt ndgonting &r, s& ar det knappast en bra text. A
andra sidan behover en riktigt bra bild sallan en lang bildtext. Det utkommer en hel del sa
kallade praktverk, dar bilderna ar stora och tryckta pa exklusivt papper. | en sadan bok ar
texten en guide, ungefar som nar du &r pa turistresa och en guide beréttar lite kortfattat om
det du ser, sa att du far ett ssmmanhang till alla gamla byggnader, vattenfall och statliga

nybyggen.

Om du i stallet vill illustrera din text med bilder sa kan en Kkartskiss ge lasaren hjalp (se
hur Selma Lagerl6f gjorde med gardarna kring Lovens langa sjo i Gosta Berlings saga).
Andra forfattare har ett fiktivt (pahittat) slakttrad i borjan av boken, sa att lasaren ska fa
hjalp att halla reda pa personernas inbordes sléktskap. Just sa kan bilder anvéandas, for
lasarens skull.

Det som dr intressant for dig, ar det inte nddvandigtvis for lasaren. En bild av ditt
barndomshem passar i en sjalvbiografi eller en hembygdsbok, men inte i en roman som
bygger pa egna upplevelser och minnen. Skonlitteratur ar fiktion aven nar den bygger pa
verkligheten, och i en fiktiv berattelse bor inte verkligheten i form av fotografier tranga
sig in.



Vi lever i en vérld av bilder och tycker kanske att sidor med bara text ser trista ut. Lat 6gat
vila! Tanken far s3 mycket mer naring, och vi blir friare som lasare om vi inte binds upp
av illustrationer som vill tala om for oss hur vi ska lasa texten.



Kapitel 13

Det trettonde kapitlet handlar om forfattarens upplevelser; hur det kdnns med skrivkramp och
vad inspiration & — om den finns.

Talamod, tid och ett evigt forsokande™, sa star det pa sidan 102 i boken, och det &r sant.
Visst kan man bli inspirerad nagon gang emellanat. Tyvarr har man da inte alltid dator eller
penna till hands. En liten bandspelare eller ett noteringsblock med penna &r bra att ha alltid
med sig, sa att man inte glommer sina inspirerade infall.

Humoret kan skifta. Vissa dagar gar det lttare att skriva an andra. Passa pa! Man maste lara
sig att kliva dver tvétten och vanda ryggen at diskbanken om det ska bli nagot skrivet.

Om varken idéer eller skrivlust infinner sig kan du préva nagot av det som foreslas i kapitlet.
Dér finns &ven tips pa dvningar i andra bocker. Om du inte har tillgang till dem, kan du
atervanda till ovningarna att skriva utifran en sten, en tyglapp eller en farg, eller kanske en
plats du kanner till utan att skriva ner dina synintryck. Dessa dvningar hittar du i boken pa
sidorna 35, 53 och 91 om du inte minns dem.

Tank pa att 6vningar for att komma igang (igen) ska vara korta och ansprakslosa, annars
fastnar man latt i en ny blockering! Har foljer ytterligare ett par idéer som kan hjalpa dig loss
ur skrivkrampen:

Ovningar

a) Betrakta din hand. Beskriv den kortfattat. Titta pa handen igen. Skriv ner nagonting
den har gjort eller nagon den har rort vid. Aterkalla ett minne. Skriv ner minnet och
spara det for framtida behov.

b) Se ut genom ditt fonster. Forsok fasta blicken pa nagon detalj, som du inte brukar
lagga marke till. Vilka associationer far du? Ser du en fagel? Har du sett den har forr?
Varifran kommer den? Ar den pé& vag nagonstans? Letar den mat? Tank p& samma sétt
om en méanniska, ett fordon eller kanske molnen som drar forbi, och notera dina
tankar.



Kapitel 14

| kapitel fyra fick du en forberedande genomgang av hur det kan ga till att skriva en text. Dar
namns bland annat vikten av att bearbeta och av att forst koncentrera sig pa innehallet och
darefter ta itu med spraket, sa att man inte splittrar sig for mycket medan man haller pa att
skapa en text.

Vid det har laget har du sékert upptéckt att all text behdver bearbetas. Du har foljt
skrivprocessens steg: att samla material (eller tdnka igenom din erfarenhet, dvs. vad du vet om
amnet), vélja bort och kanske valja till information, skriva utkast och se igenom det du har
skrivit. | en del Gvningar i boken har du fatt en fardig text att utga fran. Du har alltsa fatt din
ravara levererad, men du har forstas upptéackt att du sjalv maste packa upp, valja, tillféra egna
ingredienser och laga till den slutliga anrattningen.

Du tycker kanske att det &r skillnad mellan arbetsséatten nar man skriver prosa och nar man
skriver dikt? Man behdver tanka mer pa bade innehall och sprak samtidigt nar man skriver
dikt, eftersom innehall och form stoéttar varandra pa ett tydligare sétt.

| prosatexten behdver man dvervaga sadant som om man ska anvanda dialog for att gestalta
ett handelseforlopp. Man kan fundera 6ver vilket tempus som ska anvéndas; &r det spanning
man vill uppna kan man skriva i presens (nutid), sa att lasaren kanner att hon ar med medan
det hander. Att lasa langa texter skrivna i presens kan daremot kannas stressande.

Hjalp med granskning

Att ga igenom hela skrivprocessen fram till publiceringsbar text helt pa egen hand &r svart.Vid
bearbetning av innehallet kan lasaren hjilpa dig att hitta tankeluckor. Aven ordvalet &r
intressant att diskutera, da olika personer tolkar ett visst ord olika, beroende pa alder, kulturell
bakgrund och ibland dven kon. Man kan behdva hjalp av en person i ratt alder, for att fa
repliker fran en ung manniska att lata naturliga. Vad som fanns och inte fanns i en tid man
skildrar kan dven det behdva granskas. For en ung forfattare kan det till exempel vara svart att
veta att svenska barn knappast sag pa tv fore sommaren1958, och absolut inte 1956. Som
forfattare ska man forstas kolla sadana fakta, men det kan vara latta att forbise. En éldre lasare
hittar latt den héar typen av felaktigheter.

Be manniskor med olika erfarenheter granska din text ur olika synvinklar, det vill saga lat
dem koncentrera sig pa det de ar bast pa, om din text ar lang. Det &r svart att halla 6gonen pa
allt om man inte har tranat mycket pa att just granska texter.

Att yttra sig om andras texter

Kapitel tio handlar om textsamtal, sa titta pa det om du har glémt vad man kan tala om i en
text. I denna studiehandledning finns en lista Over granskningspunkter till detta kapitel.

Ovningarna i kapitel 14

Ovning I: att skriva personportratt. Skilj mellan den typiska, platta sagofiguren, som ofta bara
har en egenskap som skrivs med ett epitet "tapper”, ”vacker”, "fattig” och den rundare figuren



i modernt beréttande. Denna har flera egenskaper och kan dessutom foréandras under
berattelsens gang.

I en utvecklingsroman féljer man en person, kanske fran barndom till alderdom, eller i varje
fall till vuxen alder. Utveckling kan dven ske under en kortare period, kanske tonaren, i ett
aktenskap eller genom en krisperiod. Detta handlar alltsd om en gestalts inre utveckling. Ett
exempel hittar du i Par Lagerkvists roman Gast hos verkligheten.

En gestalts yttre &r i allmanhet inte sa viktigt for lasaren, som hellre sjalv vill skapa sig en bild
av personerna i en berattelse. Du kan alltsa lagga mer moda pa att gestalta en persons
egenskaper och inre liv, &n pa att beskriva hur han eller hon ser ut.

Perspektivet i personskildringen kan vara inifran en jag-person, men du kan ocksa valja att
skildra gestalten utifran nagon annans perspektiv, eller genom dialog med andra.

| dvning | bor du skriva ner nagra karaktarsdrag och egenskaper och kanske nagot om alder,
yrke eller intressen. Spara dina gestalter till en beréttelse som utspelar sig utefter den gata du
har valt till din spelplats!

Ovning J gér ut pa att komma igdng med en novell. Du har vid det hér laget skrivit en hel del
och det ar dags att testa krafterna pa en langre berattelse. | denna uppgift tar du hjélp av en
publicerad novells forsta mening, for att komma igang.

Nasta 6vning, K, bygger pa att du laser andras noveller och 6var, till exempel pa
isbergsteknik. Meningen med detta ar att du dels kan fa inspiration, dels komma bort lite fran
ditt invanda satt att uttrycka dig och upptacka mojligheter till variation. Det &r vanligt att man
skriver lite for mycket, sa isbergstekniken brukar vara en nyttig 6vning, da det galler att
koncentrera sig.

Lasa for att skriva

Du kan forstas ocksa lasa andra noveller for att 6va uttrycksformer. Anton Tjechov, Victoria
Benedictsson, Franz Kafka, Hjalmar S6derberg, August Strindberg, Lars Ahlin, Stig
Dagerman, Raymond Carver, Inger Edfeldt och Goran Tunstrom ar exempel pa forfattare fran
olika tider, som kan visa dig goda alternativ. Valj garna nagon av dessa vid sidan av eller i
stallet for bokens text av Almqvistst, om du tycker att den &r svar att lasa.

Tanken ar att du ska gora ett perspektivbyte i Gvning L, och da bor du tanka pa att den novell
du anvander for denna 6vning bor innehalla tva eller tre tydliga huvudpersoner som du kan
anvanda for perspektivbytet. Stig Dagermans ”Overraskningen” innehdller en mamma, en son
och en farfar, som man kan utnyttja for ett sadant byte, Lars Ahlins "Plotslig dimma” och
”Kommer hem och &r snall” har ett par tydliga huvudpersoner. Anvénd géarna en novell du
tycker om, bara det gar latt att genomfora ett perspektivbyte. Jamfor ett par olika perspektiv sa
ser du vilken skillnad perspektivet gor!



Meningen med évningen ar att du ska upptécka perspektivets betydelse fér hur lasaren
uppfattar innehallet i en text — och vad det innebér for dig att kunna beratta bara vissa delar av
en historia, nar du ser handelseférloppet du en enda gestalts perspektiv.

Ovning M

Har har du en text som kan forbattras pa flera olika satt. Du kan stryka det du tycker &r
overflodigt, du kan flytta text fran ett stélle till ett annat i berattelsen, du kan byta perspektiv
eller tempus — du har kort sagt fria hander sa lange huvudhandlingen &r intakt.

| denna Gvning &r det bra att vara flera sa att man kan jamfora sina versioner av texten. Den
lampar till utmérkt for textsamtal eftersom forfattaren inte finns med i gruppen och inga
hansyn behover tas till denne. Passa alltsa pa att testa olika bearbetningar och diskutera dem!



Kapitel 15

| kapitel femton behandlas lyrik. Detta &r ett vittomfattande begrepp, bade om man ser till tid
(ingen vet nar den forsta dikten kom till) och om man ser till alla varianter av lyrik.

| en liten bok som Pa spaning efter min text ar det naturligtvis omajligt att tacka in hela
begreppet och att ge fullstandiga anvisningar och rad om hur man skriver dikt. Kapitlet tar
darfor upp dels en kort historik, sa att man som forfattare till dikt kan se i vilken tradition man
verkar, dels ett resonemang om begreppet modern dikt.

Har poangteras ocksa vikten av att skriva dikt, darfor att det &r en bra spraklig 6vning aven for
annat skrivande.

- Man lar sig skriva koncentrerat (tank t.ex. pa haiku)

- Man upptécker rytmens betydelse for texten

- Man l&r sig soka efter synonymer, sérskilt om man provar att rimma

- Man blir mer medveten om att skrivandet alltid kréver att man véljer form, uttryck, stil
med mera.

- Man dvar sitt ora; lyssna till rytmen, klangen, stilen och upptéck din rost i texten

- Man lar sig snabbt sprakets musikalitet, t.ex. skillnaden mellan vissa vokalers ljusa
klang och andras dova, vilket man kan utnyttja for att skapa stdmning

Ovningar

a) Prova att skriva nagra korta dikter och studera dem sedan med tanke pa ovanstaende
lista! Du kommer troligen pa annu fler sidor i dikten som du kan dra nytta av i ditt
fortsatta skrivande — oavsett om det galler dikt eller prosa.

b) Skriv ocksa en kort prosatext dar du utnyttjar nagot av det du sag i dina dikter, sa som
rytm och klangférg.

c) Jamfor dikt och prosa och forvandla prosa till dikt, s3 som i dvningarna pa sidan 55,78
- 93 och pa sidan 127.

Diskutera

Nar man arbetar sa har experimentellt med texter — utan krav pa att prestera nagot speciellt —
ar det ett bra tillféalle att diskutera med andra. Om du inte deltar i en skrivargrupp kan du
kanske fa nagon bekant eller familjemedlem att delta i skrivandet, sa att ni kan diskutera vad
som héande nar man forvandlar texter frn en genre eller en stil till en annan. Att skriva
dadaistisk dikt enligt Tzaras idé brukar vara populart! Det handlar alltsa inte om att vara béttre
an nagon annan, utan om att leka med orden och préva sig fram!



Kapitel 16

Till skillnad fran kapitel 15 uppehaller sig texten i detta kapitel vid prosatexter. Har finns en

lista med rad for enskilda delar i novell- eller romanskrivande, som du kan specialgranska nu
nar du har skrivit en hel del text. Du kan arbeta med nagon av dina texter och undersoka den

enligt listan pa sidan 129 i boken sa har:

Granska dialogen.

Om du har valt att arbeta med en text utan dialog, kanske du kan foga in en sadan. Ar det inte
mojligt sa far du soka upp en dialog i en annan text, och folja instruktionen i boken pa sidorna
129-130.

Olika langd pa meningar

Om dina meningar alla ar ungefar lika langa, sa préva att korta av respektive forlanga nagra
av dem. Léas bade din ursprungliga text och den bearbetade hogt. Sannolikt kanner du att den
nya texten ar mer rytmisk, och att de korta meningarna framhaver det viktiga pa ett nytt satt.
Tank pa att aven med véaxling mellan korta och langa meningar kan rytmen bli enformig, om
man bara vaxlar lang-kort, lang-kort. Prova att lagga flera korta eller flera langa meningar
efter varandra.

Stil

Se igenom din text i jakt pa stilen i den. Préva att byta vardagliga ord mot hogtidliga, eller
tvartom. Anvénd géarna synonymlexikon. Det &r ett bra arbetsredskap for en forfattare.

Textens filosofi

Om du har en bakomliggande filosofisk tanke (Gud ar god, den vise vinner i langden, ont ska
med ont fordrivas, eller ndgonting mer sofistikerat) sa se efter var och hur den skymtar fram i
din text. Om tanken ska formuleras och skrivas ut i texten bor det helst ske i en replik, da en
karaktar i texten far sta for tanken, annars &r det latt hant att texten uppfattas som
pekpinneaktig och trakig. Det ar i allmanhet gestalterna i texten som ska trada fram, inte
forfattaren sjélv.

Detta kapitel handlar inte om att sitta vérdera texten, utan om att undersoka vad som sker med
den, nar man bearbetar den enligt ovanstaende metod. VVad som blir béattre och eventuellt
samre kan du nog avgora sjalv, men har du nagon att diskutera med sa far du fler perspektiv.



Kapitel 17

Kapitel sjutton handlar om den eviga fragan om manligt och kvinnligt i litteraturen. Detta ar
ett kapitel for reflektion och diskussion, och du kan sakert sjalv tillféra manga tankar utifran
dina personliga erfarenheter.

Om du &r man har du gott om férebilder bland forfattare fran alla epoker. Kanske har du
favoriter som du garna laser och om igen. De kommer da att pragla ditt sétt att skriva bade
vad galler innehall och sprak. Visa garna din originalitet genom att skriva nadgonting annat,
men lar av dina forebilder.

Finns det da inga forebilder for kvinnligt skrivande? Naturligtvis finns ocksa de, dels i form
av klassiska manliga verk, dels kvinnors texter atminstone fran ar 1800 och framat. Att
deckare mer och mer blivit en kvinnornas genre visar att allt gar att férandra, men ibland tar
det tid.

Det ar forstas inget fel att skriva om det som har beskrivits forr. Manniskor har i alla tider
upplevt liknande handelser och kanslor. Om man har som mal att bli publicerad ska man nog
anda tanka pa att antingen skriva utifran ett perspektiv som inte ar sa vanligt, eller skriva en
text som pa annat satt ar originell. Dessutom ska forstas texten vara val genomarbetad och
h&nga ihop stilistiskt, och gestalterna ska vara levande och trovardiga.

Det som namns i stycket ovan arbetar du med genom hela Pa spaning efter min text, men i
detta kapitel far du tillfalle att granska dina texter extra noga. Aven évning O, som star sist i
kapitlet hjalper dig att forbattra din text.

Ovning O

For denna 6vning bor du anvanda en berattande dikt. Det kan dven fungera med ett kaseri.
Om du vill kan du valja Bellmans text pa sidan 168, eller en del av denna. Valj en kort text,
eftersom du ska skriva om den i sin helhet till en annan stil, eller till flera olika stilar. Att
behéarska olika stilar ar som att kunna spela i manga tonarter. Du kan vélja stil for ett visst
andamal och undviker att skriva pad samma satt om tragedier och romantik, for att ta ett
exempel.



Kapitel 18

Kapitel arton behandlar dversattning. Eftersom det finns universitetsutbildningar for
oversattare ar det latt att inse att Gversattandets problem inte gar att avhandla i ett enda
kapitel. Alla laser dock Oversatta texter, och inte minst av den anledningen ar det bra att
reflektera lite dver hur dversattningar blir till, hur man kan resonera kring 6versattning, och
att som skrivande lasare fundera dver hur en Gversatt text kan skilja sig fran en som man laser
pa originalspraket.

| detta kapitel kan man lara sig

a) DOm inte forfattaren efter Gversattningen. Om det finns flera Gversattningar sa las en
till!

b) Las inte bara dversatt text om du vill utvecklas som forfattare. Om du laser texter fran
ditt eget sprak okar du din sprakliga repertoar.

c) Om du nagorlunda behérskar mer an ett sprak sa prova att Oversatta en text. Da lar du
dig att anvanda uttryck och fraser som du normalt inte skulle komma pa, och du lar dig
att bli noga med nyanserna i spraket.

Du som har ett annat modersmal an svenska kan utveckla ditt svenska sprak en hel del genom
att dversatta. Testa garna din oversattning till svenska pa en svensksprakig lasare. Da far du
fragor och synpunkter som ar vardefulla. Tank pa att inte fasta i enbart sprakregler. Tolka
textens innehall ocksa. Da ser du hur den kan uppfattas av nagon som saknar kunskap om den
kultur dar texten &r skriven.

Om du tycker att du beharskar till exempel ett annat nordiskt sprak eller engelska val, sa gor
en dversattningsévning. Du kommer snart att upptacka att bade lexikon och en uppslagsbok
kan vara bra att ha. Aven nar du vet vad ett ord betyder kan du nog kénna att associationerna
till det blir lite fel och att du behdver hitta ett annat ord. Aven ord som liknar varandra men
har olika betydelse maste man uppméarksamma.

Slutsats: Du behover inte alls sikta pa att bli 6versattare for att ha stor gladje av att prova pa
oversattning. Det &r ett bra satt att utveckla sitt sprak.



Kapitel 19

Till det nittonde kapitlet i P4 spaning efter min text behdvs ingen studiehandledning. Den
information du kan behdva finns i boken, men det ar pa sin plats med en uppmaning med
versaler:

KORREKTURLAS DIN TEXT MANGA GANGER!
LAT NAGON ANNAN LASA TEXTEN OCH LETA SKRIVFEL M.M!

(Har ar det kanske pa sin plats att notera de fel som finns i Pa spaning efter min text:

| innehallsforteckningen saknas nummer pa kapitlen. Skriv dit dem! Det underlattar ditt arbete
med boken!

P& sidan 136 ska det sta Kvinnotexter i parentesen.

Du kanske har hittat fler? Mejla dem gérna till mig!



Kapitel 20

Det sista kapitlet i boken handlar om att skriva historiska texter. Det behdver inte réra sig om
att du ska forflytta dig langt bakat i tiden. Om du inte &r helt ung, sa kommer en text om din
egen barndom och ungdom att uppfattas som en beréttelse fran aldre tider av en ung lasekrets.
Det finns nagra saker att tanka pa nar man skriver om sin egen historia:

- Vad arbetade manniskor med och hur skiljer sig deras arbete fran nutidens?

- Hur bodde ni? Nar skaffade ni kylskap, tvattmaskin, tv eller bil? Hur paverkades livet
om ni inte hade sadana saker?

- Hur sag samhallet ut; paverkades ditt liv av den klass du tillnérde? La du mérke till
om andra barn eller ungdomar levde under andra villkor? Hur paverkade det i sa fall
dina tankar om framtiden?

- Vad var man radd for och vad gladdes man at?

- Hur var man kladd? Vad at man till vardags och fest? Vilka hogtider var viktigast?

Det &r inte meningen att du ska bocka av fragorna ovan och rada upp beskrivningar. Forsok
att fora in de upplysningar du har d och da i handlingen. Man kan till exempel skriva en
dialog dar tva personer star vid spis och diskbank eller véantar pa en buss. En episod i skolan
da man blir retad for att vara for fint eller for illa kladd kan vara ett tillfalle att komma in pa
hur manniskor sag pa varandra. Den forsta turen i den férsta egna bilen kan vara en annan
tidtypisk episod.

Om du vaéljer att skriva om en lite aldre tid kan filmer fran tiden ge en uppfattning om hur
manniskor levde och talade. Brev, dagbdcker och skolbdcker sager mycket om hur manniskor
tankte, vad de upplevde och hur de uttryckte sig. Gamla fotografier och dven vykort ger en hel
del information, atminstone efter den tid da man bara tog ateljébilder.

Om du soker dig annu langre tillbaka i tiden ar malningar fran tiden en bra informationskalla.
Kontrollera bara att malningen forestaller konstnarens samtid och inte en for honom historisk
tid. Har far du interiorer, kladedrakt och portrétt, men dven naturbilder. Tank pa att
konstnaren ofta forskonar — det ingick i uppdraget, atminstone en bit in pa 1800-talet.

Malningarna ger dig ocksa en bild av samhéllsklassernas olika liv, deras kladsel och sysslor.
Du kan dven se husdjur, dukade bord och jakt- och sjomotiv. Olika typer av hus och batar,
vagnar och kérror — om du ser noga efter kan du faktiskt hitta en hel berattelse i en tavlia! Om
du inte bor i narheten av ett konstmuseum kan du leta malningar pa internet. Dér finns alla
stora konstnarer genom tiderna representerade.

Ovning: beskriv utifran en malning

Valj en malning med manga detaljer fran en miljé i ett tidigare arhundrade. Om det finns
manniskor i bilden sa kan du forsoka skildra en episod eller en dag i deras liv. Om det inte
finns nagra gestalter att anvanda sa forestall dig att du kommer gaende dit, eller att du &r pa
besok hos nagon pa platsen.



Skriv en lista pa det du kan se i bilden. Anteckna vad du undrar 6ver. Ta garna reda pa mer
som svar pa dina fragor, men du kan ocksa néja dig med den information bilden ger och
arbeta utifran den. Skriv din berattelse som en kortnovell eller som ett brev hem dar du
berattar om ditt besok pa den plats du ser framfor dig. Ge liv at beréttelsen genom att aterge
dina tankar och det du lagger marke till med alla dina sinnen — nu ar det dags att plocka fram
kunskapen att skriva utan synintryck, dven om du forstas ocksa far tala om vad du ser.

| malningar som ar mer an ett par hundra ar gamla finns ofta symboler, sa var litet forsiktig
nér du spekulerar om vad saker anvandes till.

Varfor skriva om en forfluten tid?

Att forlagga sin beréattelse till en avlagsen tid innebar alltid mer arbete, sa tank igenom varfor
du vill skriva historiskt innan du borjar, och forbered dig noga genom att ldsa pa nar du har
bestdmt dig. Det kan absolut vara vart besvéret!

Om du skriver om ditt eget liv gor du en insats; ingen annan kommer att kunna férmedla
kunskaper om den tiden sa vél som du, i varje fall inte dina narmaste nu och i kommande
generationer.

En del upplysningar om hur man skrev och tankte forr far du om du atervander till
epokoversikten for kapitel 6 i denna studiehandledning.



Anvandbara begrepp

Anforingstecken sétts ut fore och efter repliken: ”’Kom hit

Ballad, betyder dansvisa och uppkom under medeltiden, blev forebild for senare diktare.
Beskrivning, talar om hurdant ndgonting ar: stort — litet, gront — svart, snallt — elakt
Dialog, gestalternas repliker nar de talar med varandra.

Fabel &r en berattelse dar djur agerar som om de vore ménniskor, men i skonlitteraturen har
ordet ocksa betydelsen en kort aterberéttelse av ett langre verk. Fabeln i Romeo och Julia ar
ungefar denna:

Romeo och Julia kommer fran tva kénda slakter med hogposition i Verona. Slakterna hatar
varandra och umgas inte, anda traffas de tva unga av en slump och blir foralskade. Julia ska
egentligen giftas bort med en annan man, men Romeo och hon far hjalp att fly och de gifter
sig i hemlighet, men skils sedan at. Julia far en drog som gor att hon kan latsas ligga dod.
Meddelandet om denna latsade dod nar inte Romeo, sa nar kommer fram till Julia tror han att
hon ar dod och han begar da sjalvmord. Strax darpa vaknar Julia. Nar hon forstar att Romeo ar
dod tar hon sitt liv. | sin gemensamma sorg forsonas familjerna.

Fiktiv (pahittad) text som inte bygger pa bara fakta.

Formler i en litteréar text bestar av en kort fras som upprepas inom texten. Muntligt berattande
vilar till stor del pa formler, som beréattaren tar till for att slippa uppfinna ett nytt uttryck varje
gang han beréttar sin historia.

Genre, textslag, till exempel dramatik, lyrik eller prosa. Aven underavdelningar finns ,
exempelvis roman: kérleksroman — historisk roman — skrackroman.

Grammatik &r ett regelsystem for spraket. Den beskriver ords former och funktionen hos
dessa former, samt hur meningar byggs, Den normativa grammatiken beskriver regler for
sprakanvandningen. | Sa kan man skriva finns grammatiska exempel och regler, och i kapitel
7 i Pa spaning efter min text kommenteras sadan grammatik, som ar anvandbar nar man
skriver litterart.

Haiku, japansk kortdikt, sidan 86 i boken, samt i Sa kan man skriva.

Isbergsteknik, likt Hemingway — som sags ha uppfunnit tekniken — beskriver man som
forfattare det som syns och hérs, medan lasaren far kanna in vad som finns under texten
(isbergets storsta del &r den under ytan).

Liknelse, nar man sager att ndgonting ar som nagonting annat: “’svart som en sotare”.

Materialsamling, samling av material som man behdver for att kunna skriva t.ex. om en annan
tid, liksom anteckningar man gor som stéd for minnet.

Monolog, en rost talar ensam i ett teaterstycke eller i en litterar bok. Exempel ar Hamlets
monologer i Shakespeares drama Hamlet, och Mollys monolog i James Joyce roman
Odysseus. Den senare ar egentligen en inre monolog, dvs. nagonting som Molly tanker for sig
sjalv.



Motiv: En konkret situation som kan upprepas. | Romeo och Julia & motivet ung, olycklig
kérlek. Det meningslosa hatet mellan tva slakter ar ett underliggande motiv.

Novell, en kort prosatext som handlar om ett fatal personer, utspelas pa en eller ett par platser
och oftast under en kort tid. Langden pa en novell kan vara fran ett par sidor upp till narmare
hundra, men vanligast &r fem till femton sidor.

Parodi, en text som medvetet skamtar med eller tar ner forebilden till en vardaglig niva. Povel
Ramel parodierade bland annat dikter av Birger Sjoberg.

Pekoral, oftast en dikt som forsoker harma en hogstdmd och vacker text, men som faller platt
pa grund av daligt ordval — vilket leder till stilbrott som gor att den allvarliga stamningen
forbyts i skratt.

Personifikation blir det n&r man gor ett dott ting levande, ’Fonstret lyfte sina morka 6gonbryn
och kikade nyfiket pa den nyinflyttade™.

Perspektiv, synvinkel ur vilken man ser det man beréttar.

Poesi, dikt, lyrik, alla betecknar en rytmisk vers med oregelbunden hégermarginal, ibland
foljer dikten ett versmatt.

Poet, forfattare som bara skriver dikt.

Realistisk, verklighetstrogen, avbildar verkligenheten i sin tid, pa sin plats. Kopplas ofta, men
inte helt korrekt, till trovardig.

Replik, det en person i en text sager. Repliken aterges som en direkt anféring: - Finns det mer
vatten? eller ”Finns det mer vatten?”Det personerna i sager, markeras antingen med
anforingstecken ”...” eller pratminus —

Rim: Slutrim kanner alla till: Om du ater upp din grot/ blir du stor och stark och sét. Inrim
finns inne i orden och kallas assonans: Hon dunkade pa platbunken. Uddrim kallas rim i
borjan av ord: Hjalten Hjalmar ljod: Giftermal genast! Ja, genmalde genast ljuvliga jungfrun
Johanna. Konsonaterna ska vara de samma(j-ljudet det samma hur det an stavas), medan alla
vokaler allittererar med varandra (Arla i urtid fanns ingenting).

Roman, en fiktiv (pahittad) prosaberattelse. Genren har kanske inte funnit sin slutliga form,
eller har den egenheten att den &r tillatande, allt fran en enkel berattelse i tidsféljd som
berattar om en eller ett par gestalters dden till experimenterande text som ror sig fritt i tid och
rum och dar manga manniskors éden korsas, ryms inom romangenren.

Rytm, dven texter han en rytm precis som musik, framfor allt dikter, men &ven en prosatext
kan vara rytmisk.

Sinnesintryck ar det vi ser, hor, kanner, luktar och smakar oss till, dvs. det vi uppfattar med
vara sinnen.

Sjalvbiografi, en text som handlar om forfattarens eget liv.

Slang, for sin tid typiskt ungdomssprak, mest muntligt. Slang aldras oftast snabbt, men en del
ord tar sig in i rikssvenskan t.ex. kortformer som dagis och friti(d)s.



Stavelser innehaller i svenskan en vokal och en eller flera konsonanter: sol/sken,
trapp/upp/gang.

Stil, det sprak man anvénder i ett visst sammanhang, exempelvis kanslistil i offentliga
skrivelser, dialekt i en dialog eller slang i ungdomssprak.

Strofindelad, dikt indelad som en psalm
Stikisk dikt ar inte indelad i strofer.

Styckeindelning: var ett nytt stycke borjar beror pa innehallet i texten. En ny tanke, en ny
handelse, eller nagot annat som gor att lasaren behdver veta att nagonting bryts eller tas ett
steg langre, ar grund for att borja ett nytt stycke.

Styckemarkering, antingen gér man indrag pa ny rad for att markera nytt stycke (sa gor man i
tidningar och bocker) eller ocksa gér man dubbelt uppdrag pa datorn, dvs. trycker Enter tva
ganger.

Symboler anvands for att fortydliga eller for att vacka en association hos ldsaren, t.ex. ’Nere
pa gatan kom en hop manniskor barande pa roda fanor.”” De roda fanorna symboliserar en
vansterrorelse.

Séagesats kan folja efter en replik for att markera vem i texten som talar: Finns det mer vatten?
fragade Kalle.

Tema: Temat &r dmnet, den barande tanken i texten. Det ar knutet till grundidén eller en
kansla som genomsyrar texten, till exempel olycklig karlek, oréttvisor i samhéllet eller
spanningen i sokandet efter ett svar pa en gata.

Utkast, en skiss som innehéller de viktigaste delarna av den text man tanker skriva.



